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Inledning

Denna rapport redogor for hur 1 ansikte och och nis personliga drag kan forvandlas med dagsaktuella
skonhetsideal. Anledningen till denna studie bottnar i ett intresse for medier rapportering om
skonhetsingrepp som har har skapat men for livet hos enskilda individer. Jag vill undersoka olika

konsekvenser som ett skonhetsingrepp kan fa for det ursprungliga ansiktet.



Syfte

Syftet med studien dr &r att undersdka hur ett ansiktes former och karaktir forandras nir det
modelleras om. Utgédngspunkt i arbetet har varit en gips avgjutning av mitt eget ansikte. Processen
visade sig bli bade bekant goring och frimmandegoring.

Fragestdllningar

Hur kommer mitt ansikte férdndras efter denna makeover?

Uppstar det nya problem med utseendet efterat?

Bakgrund

I media skrivs det om skdnhet och makt. Om vikten att se bra ut for att fa jobb (Soderlund, 2021). K
-beauty ér ett begrepp kring den sydkoreanska skonhetsindustrin. Den sydkoreanska staten ar en
drivande aktor i denna industri (Svedberg, 2017).

Starka krafter i samhéllsstrukturen underblaser ménniskors behov av att se bra bra ut. I i antologin
Konst, kén och blick skriver Leena Marija Rossi om blickens roll, blickens politik. Hon menar att
man som person ar ett foremal for blicken vilket i forlingningen far inflytande det pa
maktforhéllande isamhéllet (Lindberg, 2014).

Patricia Simmons essé frdn samma antologi belyser samma problematik men med utgangspunkt i
rendssansens portréittkonst. Hon skriver om en uppvisnings kultur dir kvinnan &r ett objekt for den
manliga blicken. Rendssanskvinnan fick offentlig uppmérksamhet samtidigt som hon granskades. Att
visa upp sin sociala status var oerhort viktigt och det var med det visuella spraket som detta
formedlades (Lindberg, 2014). I en klass for sig skriver Fanny Ambjérnsson om gymnasietjejers
tankar om utseende. Oavsett hur tjejerna ser ut finns déir ett missndje dver sina utseenden. De fér helt
enkelt inte vara ndjda med sig sjélva, det ingér i konsten att vara tjej (Ambjornsson, 2019). Detta
tangerar mina egna erfarenheter da jag under min gymnasietid, sjilv blev tillfragad av en tjejkompis
om vilka komplex jag har. Jag dr fodd med lapp- kidk- gomspalt vilket har gett mig ett udda utseende.
Nar jag inte svarade min skolkamrat det hon ville hora blev jag efter det utfrusen. Jag forvantades ha
komplex Gver mitt utseende.

Detta ar bakgrundsmaterial som ligger till grund for intresset att utforska dagens skonhetskultur.

Teori

Denna studie omfattar bade genomforandefasen och det slutgiltiga konstverket. I modelleringsfasen
skedde en bekantgoring i form av 6kad forstéelse for det egna ansiktets form och proportioner. Med
bekantgoring placerar man in nagot frimmande i en vilkdnd miljé dédr miljon sedan hjélper till att

skapa en avsedd mening for det nya frimmande (Marner & Skéreus, 2009).



Det egna bekanta ansiktet studeras i ett frimmande utifranperspektiv for att sedan bli bekant med
betraktaren. Arnheim beskriver problematiken kring forkortningar i 2 dimensionella gestaltningar av
ansikten. En enkel form kan uppfattas som platt istéllet dér det &r ténkt att en djupverkan ska intolkas.
Ett ansikte som ses underifran kan uppfattas som platt och groteskt.. I konsten avbildas ansikten ofta i
asymmetriskt l4ge for att undkomma denna problematik. Avbildningar i udda vinklar dr ovanligt
(Arnheim, 2004). Vi ér vana att se véra ansikten i halvprofil, betraktar man sedan sitt 3 dimensionella
ansikte ur nya vinklar ser man sitt utseende pa ett nytt sitt. Nagot som varken spegling eller foto
aterger. I takt med modelleringen sker en frimmandegdring. Det kénda utseendet forvandlas och ett
nytt utseende tar form. Ett nytt frimmande ansikte. Fraimmandegdring bryter mot det vardagliga.
Nagot nytt och ovintat dyker upp och kontrasterar det invanda och vélbekanta (Marner & Skareus,
2009).

Det modellerade ansiktet i denna studie dverfors till en pappersmask som far representera ett fysiskt
resultat av modelleringen. Med bildsemiotiska grepp tillfors fler betydelser till det slutgiltiga
konstverket och skapar en retorik kring gestaltningen. Det piktorala skiktet bestar av konstverkets yta,
material och tecken. Det plastiska skiktet skapar ett innehdll och signalerar olika betydelser och
tolkningsmdjligheter (Marner & Skéreus, 2009). Konstverket i sig dr en pappersmask, malad och

behandlad for att skapa funderingar hos betraktaren.

Metod

For att utforska hur mitt ansikte skulle kunna forédndras av nagra populéra skonhetsingrepp har jag
anvént mig av metoden simulacra. Ett simulacrum é&r en likhet med tédnkt original, inte en kopia eller
simulering (Asplund, 2003).

Jag arbetade med en gipsavgjutning av mitt ansikte och modellerade fram nya former med lera. Jag
anvénde varken filler eller ndgon realistisk hud, dér av metoden simulacra. Genom att sdka pa internet
har jag studerat ett antal olika populéra skonhetsatgéarder. Bade lyckade och misslyckade. Pa
ansiktsklinikernas hemsidor har jag himtat inspiration till de atgérder jag sedan anvénde i min studie.
Det hela var ett experimentellt arbete. Jag borjade med en ansiktslyfining, rynkor i pannan sldtades ut
och dgonbrynen hdjdes en bit ovanfdr pannbenets naturliga inramning av 6gonen. Ogonen
forstorades, de hidngande 6gonlocken avldgsnades. Nésan fick en rakare profil och symetriska
nésborrar. Overlipp och underlipp fylldes ut och kindbenen gjordes fylligare. Syftet var inte att skapa
ett skulpturalt nytt ansikte utan meningen var att utgé fran den befintliga ansiktsformen. Vid utfyllnad
av lappar uppstod problem med mungiporna. De utfyllda lapparna fick en onaturlig 6vergang till
muskulaturen i mungipan. Vidare orsakade en utfyllnad av dverldppen nya problem. Méotet mellan
lapp och nisa blev problematiskt. Skulle det rittas till skulle en kékoperation behdvas. Ju mer jag
fyllde ut ju fler mérkliga forhallanden uppstod i utseendet. Sjilva gorandet gav insikter om ansiktets

proportioner.



Det fardigmodellerade ansiktet blev sedan grund for en mask i papper. Masken dekorerades med
utskrivna, tumnagelstora selfie. Sex olika bilder forestillde mig i olika sinnesstdmningar. De
upprepades i slumpvis ordning pa maskens kinder. Bilderna representerar gliadje, sorg och andra
mentala tillstind. Ovriga delar av masken guldfirgades, insidan malades for att binda rester av lera.

Hela processen dokumenterades och publicerades i en blogg.

Resultat och analys

Resultatet av studien kan sammanfattas i tva delar.

Form

Gorandefasen gav nya erfarenheter och insikter om ansiktets form. Dokumementationsprocessen
visade pa det som Arnheim skriver om. Problem uppstar vid en 2 dimensionell avbildning av ett 3
dimensionellt objekt. Vid fotodokumenteringen av det modellerade ansiktet och senare den slutliga
masken, blev jag tvungen att vélja bildvinklar som gjorde fotot begripligt (se Bilaga). Den form man
ser gar inte direkt att Gverfora till en 2 dimensionell avbildning . Giacometti l4r ha kimpat med
avbildning av kroppens och ansiktets former. Formerna finns inte hos det avbildade utan i den bild
som ska avbilda (Arnheim, 2004). I de bildvinklar av det vi 4r vana med, framifran, halv- och
helprofil gav utfyllnaderna en tydligare ansiktsform.

Déaremot skapade de mérkliga former nér ansiktet studerats i andra, ovana bildvinklar. Kindbenen sag
till exempel svullna ut och ansiktet blev bredare 4n sjdlva skallbenet.

En semiotisk analys av paper mache masken.

Konstverket &ér pa innehéllsplanet en mask av papper som ger illusion av ett ménskligt ansikte (se
Bilaga). Vi anvénder oss av scheman som vi byggt upp under vér livstid for att tolka en bild (Marner
& Skéreus, 2009). Just schemat for ansikte dr s& elementért att det &r bland det forsta ett spadbarn lar
kinna. P4 denotationsniva kan man ocksa ldsa av att masken delvis dr dekorerad med guldfarg och
delvis dekorerad med sma bilder av ansikten. Insidan av masken &r malad i en guldockrafarg. Ansiktet
kan ses som naturalistiskt dtergivet. Masken slutar innan hals, 6ron och hérféste tar vid. Det plastiska
skiktet berittar fler ledtrddar som tillsammans formar konstverkets innehall. Ansiktsmasken som
uttrycksmedel, fungerar ofta som nagon form av identitetsbyte. Pa en maskerad till exempel ska ditt
rdtta jag d6ljas. Du kan samtidigt ikldda dig en ny identitet, ett alter ego om du sa vill. Den mask som
konstverket utgor representerar det fiktiva skdnhetsingreppet som genomforts 1 denna studie. Farger
tillskrivs olika betydelser och ér ofta kulturellt betingade (Marner & Skéreus, 2009). Ungefar halva
masken dr mélad med guldfirg som representerar status, rikedom och makt. Med ett nytt skont yttre
har en upphdjning i samhéllsordningen skett.

De tidigare nimnda smé bilderna ir lite slumpvis utplacerade p& maskens kinder. En markerad kant
skiljer bilderna fran guldfiargen. Skrapar man lite pd ytan kan man skdnja minniskan bakom masken.

En ménniska som visar bade sorg och gléddje.



Masken som sadan bestér av ett hart papper och det avbildade ansiktet 4r oformoget att dndra uttryck.
Ogonen #r vidoppna men saknar iris och pupill, likt en klassisk staty. D4 masken inte ska stillas ut
rent fysiskt representeras den av foton. Dessa foton lagger till ytterligare dimensioner till tolkningen
samtidigt som andra visuella tecken forsvinner.

Sammanfattningsvis s& besvaras de fragestillningar som é&r stillda i rapportens inledning. Den
modellerande processen gav insikter om hur populdra skdnhetsingrepp skulle kunna foréndra ett
ansikte sé pass mycket att den ursprungliga identiteten forsvinner. Det sker en frimmandegoring.
Vidare visar denna studie pa att utfyllnader kan skapa nya effekter pa utseendet som man inte raknat

med.

Diskussion

I dagen samhdlle ar det viktigt med en snygg profil exponerad pa internet. Det dr viktigt att se bra ut
och manga jobbansokningar vill ha en videoinspelning av den sdkande. Populért &r ocksa att ta selfie
av sitt ansikte i den mest attraktiva vinkel man kan hitta. Méanga vill gora atgérder i sitt ansikte for att
forskona sitt yttre. I denna studie har jag tittat pa hur ett ansikte férdndras och hur dessa forandringar
ter sig i andra bildvinklar 4n de som vi normalt 4r vana vid att betrakta oss i. Arbetet har gett en
forstaelse for att ansiktets proportioner fordndras nér delar av det fylls ut.Funderar man kring det
Arnheim skriver, att formen finns i den bild som avbildar objektet och inte hos objektet i sig torde det
vara bakvént att andra formen p4 sitt ansikte for att se bra ut pa foto och i spegeln. I ett
skolsammanhang skulle en workshop av liknande slag ge eleverna en sjilvinsikt och en studie av hur
vér bildvirld ofta visar en tillrdttalagd, vinklad och modifierad bild av verkligheten. En fortsatt studie
i detta tema skulle kunna titta ndrmare pa hur 3 dimensionella kroppar aterges 2 dimensionellt och hur

det paverkar var verklighetsuppfattning.
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